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STRESZCZENIE

Gwara cieszynska, funkcjonujgca w tworczosci pisarzy regionalnych z Zaolzia, reprezentuje staranny, sty-
listycznie dopracowany wariant dzi$ juz bardzo rzadko wystgpujacy w mowie mieszkancow czeskiej czesci
Slaska Cieszynskiego. Nawigzuje on do dawnej gwary cieszynskiej jeszcze z przetomu XIX i XX w., kto-
ra, zapisana w tekstach folklorystycznych, stanowi po dzi$ dzien wzorzec jezykowy dla tworcow zaolzian-
skich. Przedmiotem rozwazan jest pisana proza gwarowa o tresciach folklorystycznych i spotecznych, uj-
mowanych w forme¢ gawedy i opowiadania o dawnych czasach. Na uwage zastuguja zabiegi stylizacji i ar-
chaizacji, a takze sposob ksztaltowania narracji i przywotywania wspomnien, szczegélnie w opowiadaniach
poetki i pisarki Anieli Kupiec, uwazanej za najlepsza obecnie zaolzianska mistrzyni¢ w zakresie poshugi-
wania si¢ gwara w funkcji artystyczne;j.

Zaolzie, czyli od roku 1920 czechostowacka, pozniej czeska (1993) czes¢ Slaska Cie-
szynskiego, jest przygranicznym regionem, ktory zamieszkuje ok. 40 tys. Polakow, au-
tochtondw na tej ziemi. Termin Zaolzie, uzywany przez polskich politykow od lat trzy-
dziestych XX w., a po6zniej (zwlaszcza od lat dziewieédziesigtych minionego stule-
cia) rozpowszechniony w polskiej nauce, szkolnictwie i publicystyce, jest w uzyciu
réwniez przez mieszkancow regionu, przy czym dodacé nalezy, ze gtéwnie przez tych, kto-
rzy charakteryzuja si¢ zachowaniem polskiej tozsamosci etnicznej oraz gltoszg otwarcie
swoje przywigzanie do polskiej historii i kultury, uznajac jg za swoja, oraz do jezyka
polskiego, reprezentowanego w codziennej komunikacji przez miejscowg gware cie-
szynska (Labocha 2015). Jej dzisiejszy wariant w mowie mtodszego, a takze $redniego
pokolenia, nalezy okresli¢ jako polsko-czeski mieszany kod potoczny realizowany na
bazie cieszynskiej gwary ludowej z licznymi czeskimi elementami leksykalnymi,
a czeSciowo takze gramatycznymi, przejetymi z codziennej morawsko-$laskiej odmia-
ny mowionego jezyka czeskiego (Labocha 1997; Bogoczova, Bortliczek 2014). Biorac
pod uwage fakt, ze w wielu sytuacjach w regionie, na spotkaniach i imprezach kultu-
ralnych, w wystapieniach publicznych o charakterze folklorystycznym (np. Goralskie
Swieto), a zwhaszcza w niektérych tekstach pisanych, np. gwarowych felietonach pub-
likowanych w lokalnej prasie, kulturowo-spoteczna norma dyskursu wspdlnotowego
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nakazuje poshugiwanie si¢ gwarg cieszynska w odmianie starannej, w swoich pracach
wprowadzam termin gwara zaolzianska. Przez to okreslenie rozumiem poshugiwanie si¢
kodem gwarowym o rozciaglo$ci wyznaczonej przez stopien natgzenia w nim elemen-
tow gwary cieszynskiej, czyli nalezacych do polskiego jezyka etnicznego, a elementow
jezyka czeskiego w jego odmianie uzywanej w regionie na co dzien. Wariantywno$¢ tak
rozumianej gwary zaolzianskiej oscyluje pomigdzy dwoma biegunami — polskim
i czeskim. Potoczng mowe o charakterze mieszanym okres$lam jako najbardziej zblizo-
ng do bieguna czeskiego, przy czym idiolektalnie jej wariantywno$¢ moze przesuwac
si¢ po wyznaczonej skali bardziej w kierunku bieguna polskiego, co zalezy od wielu
czynnikdéw socjolingwistycznych, w tym od kompetencji komunikacyjnej i jezykowej
uzytkownikow. Kod zblizony do bieguna polskiego stanowi zaolzianski wariant gwary
cieszynskiej w odmianie bardziej lub mniej starannej, stylistycznie dopracowane;j. Ten
wariant, obecnie juz coraz rzadziej wystepujacy w mowionej odmianie jezyka Zaolzian,
zachowal si¢ w tekstach pisanych i zapisanych, szczegdlnie dzigki rejestrowaniu, reda-
gowaniu i publikowaniu w pismach zaolzianskich autentycznych wypowiedzi gwaro-
wych zaolziafiskich gawedziarzy oraz dzigki gwarowej tworczosci literackiej, upra-
wianej przez caly okres istnienia Zaolzia przez tamtejszych pisarzy i poetdw regional-
nych. Ta zachowana w tekstach folklorystycznych i artystycznych gwara cieszynska
w odmianie starannej, bardziej lub mniej stylizowanej, nawigzuje do dawnej gwary cie-
szynskiej jeszcze z przetomu XIX i XX w., ktora, rowniez zapisana w tekstach, stano-
wita wzorzec jezykowy dla tworcow zaolzianskich. W obecnej sytuacji jezykowej
i komunikacyjnej na Zaolziu, kiedy ginie bezpowrotnie méwiony wariant gwary cie-
szynskiej, jej odmiana pisana zawarta w tekstach przyczynia si¢ do wzbogacania wie-
dzy o dawnej cieszynskiej mowie, ktora, cho¢ nieuzywana juz dzi$ czynnie, jest nadal
zrozumiata dla mieszkancoéw regionu, darzona szacunkiem i traktowana jako warto$¢
kulturowa, a takze jako jeden z gtéwnych wyznacznikéw zaolzianskiej tozsamosci et-
nicznej. Gwara ta zachowata dawne bogactwo leksykalne, utrwala archaiczne stownic-
two oraz formy gramatyczne dzi§ juz zapomniane przez miodsze pokolenia. Mozna
$miato powiedzie¢, ze mowa cieszynska, odtworzona na podstawie tekstow folklory-
stycznych oraz prozy i poezji gwarowej, stoi w centrum dyskursu, za pomocg ktorego
wspolnota zaolzianska od lat dwudziestych minionego stulecia wyraza swoja tozsamos¢
kulturowsg i etniczng pomimo wielu przeszkod politycznych, spotecznych, ideologicz-
nych i demograficznych.

Na dorobek zaolzianskich folklorystow sktadaja si¢ publikowane w pismach regio-
nalnych, gtownie w miesieczniku ,,Zwrot”, oraz w ksigzkach teksty gwarowe wystucha-
ne i zebrane w bezposrednich kontaktach z cieszynskimi gawedziarzami (Kadtubiec
1973, Labocha 1990) przez zbieraczy-folklorystow a zarazem zaolzianskich pisarzy
i poetow takich, jak: Jozef Ondrusz, Karol Piegza i inni oraz jezykoznawcow, zwlaszcza
Daniela Kadtubca, ktory od lat szes¢dziesigtych XX w. kieruje zaolzianskim ru-
chem folklorystycznym i jest najwickszym autorytetem naukowym na Zaolziu w dzie-
dzinie jezyka, folkloru, kultury i historii Zaolzia. Na Zaolziu wyraznie r6znig si¢ od sie-
bie dwa subregiony — gorzysta beskidzka czg¢s¢, gdzie rozwijal si¢ folklor typowo
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wiejski, oraz przemystowy teren okolic Karwiny, Stonawy, Suchej i Ortowej, na ktorym
wystepowal, oprocz wiejskiego, rowniez folklor gorniczy, zebrany i scharakteryzowa-
ny mi¢dzy innymi w ksigzce D. Kadtubca Gorniczy smiech. Komizm ludowy pograni-
cza czesko-polskiego (Wroctaw 1995).

Oprocz zapisanych i opracowanych redakcyjnie autentycznych moéwionych wypo-
wiedzi gawedziarzy zaolzianskich na szczegdlng uwage zastuguje artystyczna pisana
proza gwarowa, ktorej poczatki przypadaja na drugg potowe XIX wieku. Gwara cie-
szynska w odmianie pisanej ksztattowata si¢ jednak jeszcze wczesniej w pamigtnikach
chlopskich, kronikach i w réznych zapiskach. Rozwijajaca si¢ cieszynska literatura Iu-
dowa o charakterze $cisle regionalnym znalazta wsparcie w ,,Zaraniu Slaskim”, po-
wotanym do Zycia w 1907 1., bedacym pierwszym na Slasku polskim pismem lite-
rackim. Badacze podkreslajg zwigzek cieszynskiej literatury z regionem i jego folklo-
rem, nawigzywanie do warto$ci wyznawanych przez przodkoéw, powracanie do moty-
wow domu rodzinnego i ojczystych tradycji, a takze idealizowanie zwyczajow, jezyka
1 zycia poprzednich pokolen. Po roku 1920 az wlasciwie po dzi§ dzien czgs¢ literatury
zaolzianskiej kultywuje nadal rodzinny folklor jako synonim polskosci. Tresci folklory-
styczne ujmowane sg w forme gawedy 1 opowiadania o dawnych czasach. Wigkszo$¢ au-
tor6w pisanych opowiadan ludowych, obok oryginalnej tworczosci literackiej, zbierata
i opracowywata mowione gawedy i1 publikowala w postaci zapisanej lub artystycznie
przetworzonej (Rosner 1995: 17-59; 106—112). Pisarze i poeci zaolzianscy wprowadzali
do tekstow archaiczne stowa i wyrazenia, niekiedy tworzyli na podstawie istniejacych
wyrazoéw rozmaite neologizmy, ktore, wraz z autentycznym slownictwem uzywanym
w codziennej komunikacji, weszly do skarbnicy cieszynskiej leksyki gwarowej w wa-
riancie zaolzianskim. Literackie utwory gwarowe, jako teksty pisane, w swojej warstwie
sktadniowej i tekstowej zawieraja konstrukcje wtasciwe dla narracji pisanej, co odréznia
je od gawed méwionych, zachowanych w zapisach oddajacych ustny charakter narracji.

Gwara w funkcji jezyka artystycznego, utrwalona w pisanej prozie ludowe;j, zawie-
ra co najmniej dwie warstwy. Pierwsza z nich jest wynikiem przywotania jezykowego
i stylistycznego bogactwa oraz charakteru gawed ustyszanych z ust rodzicow, dziad-
koéw, sgsiadow itp. lub przeczytanych w pismach regionalnych i kalendarzach. Mozna
ja okresli¢ jako warstwe folklorystyczng. Druga warstwa jest rezultatem indywidualne-
go tworczego przetworzenia materialu folklorystycznego, oralnych formut oraz struk-
tur narracyjnych w artystyczny tekst pisany, subiektywnie wykreowany przez pisarza,
charakteryzujacy si¢ przemyslang kompozycja i strukturg tekstu przeznaczonego do
czytania. Nasuwa si¢ pytanie, jak okresli¢ jezykowe tworzywo opowiadan pisanych
gwara, czy nalezy uznac je za artystyczng posta¢ gwary, czy mowic¢ o gwarze w funk-
cji artystycznej, czy tez wprowadzi¢ na okreslenie tego zjawiska termin styliza-
¢ja. Stefania Skwarczynska (1973: 228) zwrdcita uwage na to, ze poczatkowo styliza-
cja oznaczala ujmowanie czego$ pisemnie. Dopiero pozniej, w XIX w. stowo to
oznacza ,,stosowa¢ §wiadomie styl swej wypowiedzi badz do idealnego wzorca jakie-
gos$ dobrego stylu, badZ do wzorca jakiego$ stylu funkcyjnego” (tamze: 229). Chodzito
nie tylko o piSmiennictwo, ale o sztuke w ogole, zwlaszcza dawna, ale tez ludowa.
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Skwarczynska za innymi teoretykami literatury podkresla, ze stylizacja wykracza poza
problemy jezykowo-stylistyczne, dotyczy bowiem réwniez nawigzywania do sposobu
budowania obrazu §wiata zawartego we wzorcu. Mozna zatem mowic o s#ylizacji jezy-
kowo-stylistycznej i tematycznej czy nawet konstrukcyjnej, gdy chodzi o odwotywanie
si¢ do wzorca w zakresie koncepcji ujecia tematu i konstrukcji przedstawionego swia-
ta (Skwarczynska 1973: 232). Michal Glowinski uzywa okreslenia stylizacja folklory-
styczna, gdy przedmiotem odniesienia jest kultura ludowa, dodajac, ze odwotanie takie
moze mie¢ charakter §wiadomy lub nieswiadomy, moze by¢ sprawa wolnego wyboru
badz koniecznosci (Glowinski 1973: 251). Wydaje mi sig, ze w przypadku pisanej za-
olzianskiej prozy ludowej mozna mowi¢ o stylizacji folklorystycznej, ktora obejmuje za-
rowno sktadnik jezykowo-stylistyczny, jak rowniez tematyczny i konstrukcyjny. Sty/i-
zacja folklorystyczna dotyczy gldwnej warstwy tekstu. Na nig naktada si¢ warstwa su-
biektywnej kreacji autorskiej pisarza, ktorej celem jest dostosowanie kompozyciji,
struktury sktadniowej i tekstowej do wymogow tekstu pisanego o walorach artystycz-
nych, czym rozni si¢ gwarowy tekst pisany, uksztaltowany artystycznie (lepiej lub go-
rzej) od zwyklego zapisu wypowiedzi gwarowej. Artyzm pisanego opowiadania ludo-
wego jest wlasciwie podwojny, sklada si¢ nan efekt przeniesienia charakteru oralnego
wzorca oraz indywidualna kreacja artystyczna jako rezultat wysitku tworczego. Ten
drugi sktadnik decyduje o tym, czy jest si¢ tworca, czy tylko autorem zapisu. Dodaé na-
lezy jednak, Ze migedzy umiejetnoscia zapisu tekstu mowionego a kreacjg tworcza ist-
nieje skala rozpigtosci, na ktdrej mieszczg si¢ bardziej lub mniej udane opracowania re-
dakcyjne, a takze lepsze i gorsze kreacje tworcze. Zwykly zapis wypowiedzi moéwionej
1 wysoki stopien artyzmu tekstu pisanego tworzg dwa skrajne bieguny tej skali. Na
pierwszym biegunie mozna by moéwié o stylizacji edytorskiej, czyli nadaniu wypowie-
dzi mowionej szaty pisanej, na drugim koncu skali mozna by mowié o petnej stylizacji
folklorystycznej w zakresie tematu, sposobu przedstawienia §wiata wraz z konstrukcja
bohaterow i ujeciem fabuly oraz o stylizacji jezykowo-kompozycyjnej, podtrzymywanej
przez strukture tekstu pisanego gtownie w zakresie sktadni. Przez stylizacje folklory-
styczng mozna by zatem rozumie¢ efekt zdolno$ci czy nawet talentu do przeksztalcenia
oralnego wzorca o formulicznej strukturze 1 innych wtasciwosciach charakterystycz-
nych dla tekstow folkloru w pisany utwor o funkcji artystycznej dzigki wysitkowi twor-
czemu pisarza i jego przemyslanej strategii kompozycyjnej.

Proza zaolzianska, bedaca kontynuacja cieszynskiego pismiennictwa regionalnego
uksztattowanego na wzor pisarstwa dziewigtnastowiecznego, wybierata najczesciej for-
me opowiadania lub gawedy, czyli gatunek, w ktérym najlepiej mieszcza si¢ tresci folk-
lorystyczne. Karol Piegza w zbiorach opowiadan Sekaci ludzie (1963) i Opowiadania
beskidzkie (1971) tworzy obrazy z zycia, jakie zapamietal ze swojej mtodosci, pod-
kreslajac obyczajowos¢ i1 charakter stosunkéw spotecznych z poczatkéw XX wieku.
Zdaniem Edmunda Rosnera opowiadania Piegzy

sg tworami inteligenta, ksztattujacego rzeczywistos¢ literacka wedlug okreslonego zamystu tworczego,
posthugujacego sig literackimi formami wypowiedzi dla osiagnigcia zakre§lonych przez siebie celow ar-
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tystycznych i pozaliterackich, $wiadomie adresujacego swe utwory do wybranego przez siebie adresata
— czytelnika zyjacego w regionie Slaska (Rosner 1995: 104).

Cechg charakterystyczng opowiadan jest to, ze narracja prowadzona jest w jezyku li-
terackim, za$ dialogi majg forme¢ gwarowa. Por.:

Po domach chodzili i brali wszecko, co si¢ jyny dato jes¢. Migso, szpyrke, make, kury,

towce, barany — co jyny doma w kumorze byto! Nic ném nie zostato!

I zwony z kosciota w Jablonkowie! skarzyta si¢ matka i ocierata oczy fartuchem.

Snoci na kanony — dodat ojciec. (Opowiesci beskidzkie, Ostrawa 1971, s. 32; por. tez: Rosner 1995: 107)

Stylizacja gwarowa w tekstach zaolzianskich twércéw charakteryzuje si¢ archai-
zacja stownictwa, stosowaniem w dialogach, ale u wickszosci pisarzy rowniez w nar-
racji, gwary cieszynskiej bogatej w stownictwo dzi$ juz nieuzywane, ale zrozumiate
przez wigkszo$¢ spotecznosci zaolzianskiej starszego pokolenia. Sg to wyrazy, wy-
razenia, zwroty i rézne powiedzenia, ktorych znajomos¢ przetrwata dzigki tekstom za-
olzianskich autoréw. O kolejnym tomie opowiadan Karola Piegzy Tam pod Kozubowaq,
wydanym w roku 1975, Daniel Kadtubiec powiedziat:

Piegza trzyma si¢ wiernie struktury i tresci pierwowzordéw [...] Gwara opowiesci Piegzy wiernie od-
zwierciedla mowg ludu jablonkowskiego, a tylko sktadnia [...] ma niektore konstrukcje charakterystycz-
ne dla jezyka pisanego. Tak wigc Piegza postepuje, [...] jak prawdziwy gawedziarz, totez jego teksty maja
warto$¢ prawie ze zrodtowa (za: Rosner 1995: 110).

Warto wyjasni¢, ze Piegza byl znanym na Zaolziu nauczycielem, razem ze swoimi
uczniami uczestniczyt w akcji zbierania w terenie bajek i gawed ludowych, ktore twor-
czo, lecz bardzo wiernie w stosunku do oryginalnego wzorca, przetwarzat w swoich
opowiadaniach. Oprocz Karola Piegzy do grona znanych pisarzy zaolzianskich, rejes-
tratorow, propagatoréw i obroncoéw gwary cieszynskiej na Zaolziu, nalezy Adam
Wawrosz, autor tomow gawed i humoresek Na sémiywku (1959), Z naszej nolepy
(1969), Z Adamowej dzichty (1977), oraz Jozef Ondrusz, ktory wydat kilkakrotnie
wznawiany tom opowiadan ludowych, opartych na zebranych w terenie bajkach ludo-
wych, Godki slgskie (1956). W tym miejscu nalezy wymienic jeszcze zbior gawed 1 hu-
moresek gwarowych poety i pisarza zaolzianskiego Henryka Jasiczka Humoreski bes-
kidzkie (Katowice 1960).

Wigcej uwagi chciatabym poswieci¢ opowiadaniom Anieli Kupiec, poetki i pisarki
z Nydku koto Trzynca, urodzonej w 1920 r., postugujacej si¢ w swych utworach
pigckng gwarg cieszynska. Jej utwory zachwycaja zaréwno doskonatoscig tworzywa je-
zykowego, jak rowniez glgboko przemyslang kompozycja, ciekawa trescia i kryjaca si¢
pod nig mysla przewodnig utworu. Tworczo$¢ poetki, artyzm jej wierszy oraz $rodki
stylistyczne utworow, zostaty omowione w ksigzce Marioli Krawczyk pt. Figura-
tywnos¢ poezji Anieli Kupiec, wydanej w Ostrawie w 2009 roku. Jeden z rozdziatow
ksigzki poswiecony zostal charakterystyce opowiadan, ktore, jak stusznie podkresla
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autorka ksigzki, tematyka nie oddalaja si¢ od rodzinnych stron poetki ,,widzianych jej
sercem”. Opowiadania pokazuja prostych ludzi kochajacych swoja ziemie, ktorzy, mi-
mo trudnych warunkéw, w jakich przyszto im zy¢, glgboko kochajg swoj rodzinny kraj
1 otaczajacg ich przyrodg. Bohaterowie opowiadan i ich dialogi $wiadczg o umiejetnosci
wprowadzania do utworu charakterystyki psychologicznej postaci oraz o talencie w za-
kresie osiggania w tekscie efektu indywidualizacji jezyka, co najlepiej wida¢ w dialo-
gach, ktore towarzysza opisom oraz narracji (Krawczyk 2009: 23-27).

Aniela Kupiec jest autorka zbiorow wierszy: Korzenie (1981), Malinowy swiat
(1988) oraz tomu wierszy i opowiadan Po naszymu pieszo i na skrzidtach (2005, dru-
gie wydanie 2009). W 1997 r. ukazal si¢ zbiér opowiadan Polotane zywobyci. Poezja
Anieli Kupiec zaskakuje kolorytem, nastrojem, §piewnoscia, obecnos$cig licznych tro-
poéw 1 figur stylistycznych, tworzac wizj¢ rzeczywistosci, ktdra Daniel Kadtubiec okres-
lit jako §wiat arkadyjski. We wstepie do tomu Po naszymu pieszo i na skrzidtach pisat:

[...] poezja i proza maja swoje prawa nie tylko artystyczne, ale i tematyczne, stad i symboliczna wymo-
wa tytulu ksiazki. Proza idzie pieszo, stapa po ziemi i widzi to, czego nie sposob dostrzec, szybujac na
podniebnych wysokosciach. Opowiadania Kupcowej sa wlasnie z tej przyczyny dokumentem Zycia,
doswiadczen, przemyslen. Korzeniami tkwig w calym wielkim systemie cieszynskiej tradycji, obej-
mujgcym zachowania, obrzedowos$¢, etyke, religie, sposob bycia, wyznawania warto$ci, wérdd ktorych
chyba najbardziej fundamentalny jawi si¢ kult pracy, jednoczacy wnukow z rodzicami i starzykami i cate
spolecznosci wioskowe [...] Dialogi zastuguja w pisarstwie Kupcowej na szczegdlng uwage (podobnie
jak niebywata latwod¢ prowadzenia narracji, szybko bez wytchnienia zmierzajaca do finatu [...]
(Kadtubiec 2009: 13).

Kazde z dwudziestu opowiadan zamieszczonych w tomie Po naszymu pieszo i na
skrzidtach posiada tytul, przy czym zauwazy¢ mozna, ze zasada tworzenia tytutu wynika
z kilku odrebnych strategii. Sg tytuly ogdlnie zapowiadajace tematyke opowiadania
(O jednej Wiliji i starym zwyczaju; Podarzone krzciny; Wiesieli, wiesieli), ale rowniez ta-
kie, ktore sg stosowane w zapisach folkloru ustnego, polegajace na zacytowaniu jakiego$
zdania (przystowia, powiedzenia, wyrazenia) uzytego w czesci finalnej (rzadziej srodko-
wej) tekstu, por. np.: I nima tego zlego, coby na dobre nie wyszto; Mama je dycki mama,
Juz nigdy Mikotajym; Jakosi sprawiedliwos¢ musi by¢. Sa tytuly zwigzane z postaciami
wystepujacymi w opowiadaniu (Z}y czlowiek; Pan Zebrok), a takze takie, ktore ogdlnie,
w sposob dosy¢ tajemniczy, zapowiadajg tre$¢ utworu (Pustelnia czy swiat; Cud?;
Przegrzeszone grziby). Z punktu widzenia budowy tekstu na uwage zastuguja czesci ini-
cjalne opowiadan, ktdre rozpoczynajg sie badz od dialogu (Jagody; Pustelnia czy swiat),
badz od narracji mocno skondensowanej (Wilkon 2002: 114—135), ktéra w zasadzie funk-
cjonuje w tekscie jako opis sytuacji, po ktorym nastgpuje juz narracja sekwencyjna, czy-
li chronologiczny uklad zdarzen (Mama je dycki mama; Jakosi sprawiedliwos¢é musi byc).
Sa tez opowiadania w pierwszej osobie liczby pojedynczej rozpoczynajace si¢ od mono-
logu wewngtrznego bohatera. Po nim dopiero nastgpuje narracja sekwencyjna (I ni ma te-
go zlego, coby na dobre nie wyszto). Poczatek opowiadania zawiera niekiedy opis przy-
rody (Nadzwyczajny wieczor) lub charakterystyke postaci (Wiesieli, wiesieli).
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Ta krotka charakterystyka opowiadan Anieli Kupiec pokazuje, ze tworczo$¢ proza-
torska pisarki zastuguje na gl¢bsza analiz¢ tekstologiczna, zwlaszcza pod katem cha-
rakterystyki kunsztu narracyjnego. W jej tekstach artystycznych narracja jest reprezen-
towana przez réznorodnos$¢ struktur i form — od krétkich wypowiedzen narracyjnych,
przez chronologicznie zestawione, bardziej lub mniej dynamiczne, ciagi parataktyczne,
wyrazajace nastepstwo zdarzen, az po mocno skondensowane struktury z pogranicza
narracji i opisu, ktore streszczajg dtuzsze okresy zdarzeniowe. Mistrzostwo osiaga pi-
sarka w komentarzach do dialogéw, ktére wyrazajg i nazywaja bardzo zwiezle a row-
noczeé$nie obrazowo warstwe illokucyjna dialogu, ktorej brakuje w tek$cie pisanym,
a ktorg w wypowiedzi méwionej oddaje si¢ za pomoca akcentu, intonacji czy barwy
glosu wraz z towarzyszacymi im sktadnikami komunikacji niewerbalnej. Zacytujmy
kilka przyktadow:

Ale nie ple¢ ni — powiadajg mama, zag6énioni w robocie.
Jo je wasz Rudolf — wyszeptot ledwo doslyszalnym glosym.
Chcymy, chcymy! — odpowiadajg radosnie jedyn przez drugigo.

W opowiadaniach Anieli Kupiec przewaza narracja trzecioosobowa, ktéra pozwala
chowac sie za przedstawianym §wiatem. Zdarzenia sg oceniane z punktu widzenia po-
staci nie tylko za pomocg stow wypowiadanych przez nie w dialogach, ale rowniez po-
przez przesunig¢cie na bohatera utworu perspektywy i1 punktu cigzkosci narracji. Dzigki
temu osiaga si¢ glebie psychologiczng postaci i jej mocniejsza indywidualizacje. Na
uwagge zastuguje rowniez unikanie komentarzy odautorskich oraz wszelkich metateks-
towych dopowiedzen i wyjasnien (Labocha 1990: 105-118), tak charakterystycznych
dla gawedziarskiej narracji méwionej, nastawionej na fizyczng obecnos¢ shuchacza oraz
interakcyjne na niego oddzialywanie za pomoca srodkow jezykowych o funkcji impre-
sywnej (Labocha 2003).
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ABSTRACT

Zaolzie dialect creation

Keywords: old Cieszyn dialect recorded in folkloristic text, regional writers from Zaolzie, dialect in the
artistic function, folkloristic stylization.

Cieszyn dialect, used by regional writers from Zaolzie, represents stylistically well chosen variant rarely
nowadays used in the speech of the inhabitants of the Czech part of Cieszyn Silesia. It refers to old Cieszyn
dialect recorded in folkloristic texts from the turn of the 19™ and 20™ centuries, which nowadays constitutes
a linguistic model for Zaolzie authors. The aim of the present paper is to analyse written dialect prose con-
cerning folkloristic and social problems in the form of a tale or short story concerning older times. What is
worth stressing are stylisation and archaisation as well as the way of forming narration and recalling mem-
ories, which is in particular visible in the narrative of Aniela Kupiec, a poet and writer, considered to be the
best Zaolzie master in using the dialect in the artistic function.



