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KOBIETA W ZAGROZENIU.
OBRAZ AFGANEK W REPORTAZU RADIOWYM ANNY DUDZINSKIEJ
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STRESZCZENIE

Recenzja poswigcona jest reportazowi Anny Dudzinskiej pt. Biala ksigzka Gabi Maj, ktory ukazat si¢ na
antenie Polskiego Radia w 2017 roku. Omoéwiony dokument jest ztozona opowiescia o losach kobiet w azja-
tyckim $wiecie. Stuchacz poznaje histori¢ Polki-emigrantki, a takze w sposob posredni — do§wiadczenia
Afganek skazanych na kare wigzienia. Celem recenz;ji jest scharakteryzowanie punktow widzenia reporterki,
ktora wehodzi w okreslone role. Mam tu na mysli role $wiadka, uczestnika zdarzen, czy shuchacza. Repor-
terce trudno jest si¢ wyzby¢ swoich uprzedzen i powszechnie przyjetych przez Europejczykdéw wyobrazen.
Relacja z obca kulturg jest szczeg6lnie skomplikowana, gdy dochodzi do spotkania z inng religia, innym
systemem politycznym, innym $wiatopogladem, czy wreszcie innym stosunkiem do pfci i roli kobiety.
Autorka nie przenika do zastanej rzeczywistosci, ale probuje wychwyci¢ pewne jej cechy, zwraca rowniez
uwage na rézne niuanse czy sprzecznosci. Reportaz, ktory trwa kilkanascie minut, juz sam w sobie ma pew-
ne ograniczenia, chociazby czasowe. I cho¢ dany temat mozna zrealizowac na tysiac sposobow, albo taczac
dziesiatki watkoéw, Dudzinska nie probuje w swoim materiale dokona¢ pospiesznej proby skondensowania
aspektow wielokulturowosci i odmiennos$ci. Reportaz w jej wykonaniu to forma wysoce artystyczna, kun-
sztowna, w ktorej najmniejszy detal ma swoje znaczenie. Na zbudowana przez nig wielka narracj¢ sktada
si¢ szereg mniejszych, ktore tworzg przejmujaca opowiesc o losie kobiet w odleglych czgsciach swiata.
Towarzyszy temu bogaty kod dzwigkowy, ktory rowniez nadaje dodatkowe znaczenia. Analiza jezykowo-
-kulturowa materiatu sktania do potwierdzenia tezy o relatywizmie kulturowym i ztozonej mapie mentalnej
mieszkancow wspolczesnego globu.
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Na wstepie podjetych rozwazan warto zaznaczy¢, ze reportaz radiowy, bedacy jedno-
czes$nie tekstem kultury, mozna uzna¢ za narracj¢ w ktdrej autor czesto zwraca uwage
na warto$ci uniwersalne, probujac jednoczesnie wyjasnia¢ zachodzace zjawiska i pro-
cesy. W tej wielowymiarowej opowiesci zawiera si¢ rowniez historia jednostki. To wtas-
nie jej indywidualne do§wiadczenia sg furtka do objasniania $wiata. Badaczka gatunku,
Kinga Sygizman, przywotuje podziat na wielkie i male narracje. Wedtug niej pierwsze
z nich to personalne opowiesci, odnoszace si¢ do wlasnych przezy¢ i doswiadczen.
Wielkie narracje z kolei budujg obrazy $wiat. Mogg by¢ podaniami, legendami, histo-
riami, ktore odnoszg si¢ do zjawisk spotecznych i globalnych, stajac si¢ kluczem do
rozumienia rzeczywisto$ci. Wedlug Sygizman ich istotg jest odnoszenie si¢ do funda-
mentalnych pytan o wartos$ci, zycie i $mieré, przemijanie czy cierpienie. Czlowiek jest
wigc zawieszony pomiedzy wiasnymi doswiadczeniami a przynalezno$cig do wspol-
noty, ktora rzadzi si¢ swoimi prawami (Sygizman 2014, 88).

Przyjmujac taka perspektywe dokonam omowienia reportazu radiowego Anny
Dudzinskiej pt. Biata ksigzka Gabi Maj. To kolejny dokument tej reportazystki zre-
alizowany w Dubaju, lecz tym razem Zjednoczone Emiraty Arabskie nie sa gtow-
nym miejscem akcji, a jedynie pretekstem do o wiele szerszej opowiesci o kobietach
i zbrodni, o wi¢zieniu i silnym, patriarchalnym systemie Afganistanu — zwigzanym
tradycjami, religia i prowadzong tam polityka. Gtowna bohaterka narracji Dudzinskiej
pozostaje jednak Polka i to z jej perspektywy stuchacz poznaje afganskie wiezienia.
Niezmiennie jest to opowie$¢ o rodaczce, przedstawicielce Polonii na odleglych
krancach $wiata. To wlasnie jej perypetie otwierajg stuchaczowi droge do kolej-
nych audialnych narracji.

Gabriela wyemigrowata z Polski wraz ze swoimi rodzicami jako dziecko. Byt to
trudny czas poczatku lat 80. XX wieku, ktory nie wrozyt jeszcze zmian politycznych
we wschodniej Europie. Pretekstem do opowiesci o rodzinnym kraju i roztgce z najbliz-
szymi stala si¢ scena sytuacyjna: bohaterka narracji przygotowuje zupe grzybowa. Aro-
mat potrawy i jej sktadniki — grzyby, ktore przywozi tylko z Polski — dziatajg niczym
proustowska magdalenka. Gabriela otwiera si¢ przed mikrofonem i opowiada najpierw
o wyjezdzie do Stanéw Zjednoczonych, a potem o tym, jak po latach pobytu w USA
nastepnym miejscem osiedlenia okazat si¢ dla niej Dubaj.

Dubaj jest przedstawiony jako tygiel kultur i narodowosci. Ten watek Dudzinska
chetnie podejmuje w innych swoich narracjach, np. Karolina w swiecie Ekspatrii (2018)
czy Dubaj — miasto o dwoch twarzach (2016), tym razem jednak nie rozwija go, a jedy-
nie sygnalizuje w formie komentarza, kilku zdan okreslajacych przestrzen i tamtejszg
spotecznos¢.

Zasadniczym celem reportazystki jest inna kwestia, do ktorej wielokrotnie stara si¢
nawigzywac¢ w swojej opowiesci, a mianowicie projekt realizowany przez jej boha-
terke w przesztosci. Dudzinska, nakreslajac portret Gabrieli, pokazuje, Ze jej osobista
historia nie musi by¢ odebrana jako watek gtdéwny narracji, jak to czesto miewa miejsce
w reportazach podrézniczych. Reporterka mowi:
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Z niewielkiego ogrodu kot nie widzi tego, co my. Rajskiej plazy, z ktorej dzien w dzien korzystajq surfe-
rzy. Dlatego wystarczy jedna szafa, biblioteczka i 35 metrow, ktore za nic nie kojarzq sie z tak obecnym
w Dubaju nadmiarem wszystkiego. Na polce z ksigzkami jest tez jedna oprawiona w biale plotno ze zdje-
ciem modelki na oktadce i czarnym, wyttaczanym angielskim tytutem «Migdatowy Ogrody Gabriela Maj
(Dudzinska 2017, min. 3.05-3.27).

Pierwsze minuty nagrania skupiaja uwage stuchacza na historii Gabrieli. Dudzinska
buduje sceny, dzieki ktorym lepiej poznajemy bohaterke, a takze jej srodowisko. Nie
bez znaczenia pozostaje watek emigracji i utraconych wiezi. Oprocz nostalgicznej zupy
grzybowej poznajemy réwniez inne rzeczy przypominajace Polske. Dowiadujemy si¢
takze, ze bohaterka jest fotografka.

Gabi robi zdjecia do albumu, ktory wydaje emirackie ministerstwo spraw zagranicznych. Bedg pokazy-
waly ciggle zmieniajqcy si¢ kraj. Pewnie album stanie obok petnej portretow ksigzki w biatej oprawie,
w polsko-kanadyjsko-amerykanskiej kawalerce przy plazy (Dudzinska 2017, 6.08-6.25).

Dzigki dostarczonym przez reporterke informacjom i scenom inicjujacym reportaz,
jego stuchacz ptynnie przechodzi do tytutowego watku, ktory jest coraz bardziej rozwi-
jany. Dudzinska odkrywa jednak 6w temat stopniowo, jakby chciata zatrzymaé uwage
swojego odbiorcy:

Drziesigtki wydrukowanych zdje¢ w gazetach z catego swiata. Na wielu z nich pozakrywane kobiety.
W burkach, nikabach czy hidzabie. Ale tylko w biatej ksigzce ich nakrycie nabiera szczegélnego znacze-
nia. Jakby zamykato modelki Gabi w wigzieniu (Dudzinska 2017, 9.03-9.20).

Biata ksigzka to w rzeczywisto$ci album fotograficzny stworzony przez gtéwna boha-
terke reportazu. Publikacja okazata si¢ miedzynarodowym sukcesem, pokazujagcym do
tej pory nie do konca poznany aspekt afganskiej rzeczywistosci. Mowa o kobietach,
ktére odbywajg wyrok w tzw. Migdatowym Ogrodzie — jednym z wigzien w tej czesci
$wiata. Gabi dzieli si¢ z reporterka swoimi do§wiadczeniami z pobytu w tamtym miej-
scu. Stuchacz poznaje relacje fotografki, ktora uzupetniona jest wplecionymi w dzie-
to audialnymi historiami postaci. Zostaja one zaprezentowane w nastgpujacy sposob:

Farida — wiek nieznany. Fatima — lat 19. Skazana za przestgpstwo przeciwko moralnosci. Parwa — lat
38 (Dudzinska 2017, 9.22-9.36).

Poczatek tych jednostkowych, wkomponowanych w reportaz historii nie zapowia-
da skali tragedii. Poznajemy imi¢ osadzonej, wiek i przyczyng¢ odsiadywania kary. Im
bardziej jednak zaglebiamy si¢ w opowies¢, tym bardziej szczegotowe staja si¢ cha-
rakterystyki uwigzionych kobiet tworzace przejmujacy obraz ich losow w afganskiej
rzeczywistosci:

Haridef — 25 lat. Skazana za przestgpstwo przeciwko moralnosci. Trzy lata wigzienia. Uciekla z domu,
gdy jej mqz postanowit zabic corke. Sima — lat 21. Skazana za przestgpstwo przeciwko moralnosci. 4 lata
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wiezienia. Zgwatcona przez dwoch mezczyzn, w konsekwencji czego zaszta w cigze. Nezira — lat 25.
Skazana za przestepstwo przeciwko moralnosci. 7 lat w wigzieniu. Majgc 15 lat, poslubita 75-letniego
mezczyzng. Po latach uciekia od niego z innym (Dudzinska 2017, 13.31-14.11).

Najbardziej rozbudowane i uszczegdlowione sg biografie bohaterek w koncowym
fragmencie reportazu:

Raihanna — wiek nieznany. Oskarzona o przestgpstwo przeciwko moralnosci. Ma cale cialo pokryte
bliznami po licznych ranach, ktore zadawal jej mgz. Oprocz tego zmuszat jg do prostytucji. Mowi: jesli
masz zong, mozesz robi¢, cokolwiek chcesz. Gwalcié, bi¢, podpalaé. I ciggle prawo nie zauwaza zZony.

Hatena — lat 23. Skazana za przestepstwo przeciwko moralnosci. 5 lat wiezienia. Pokochata mezczyzne,
ktorego nie pozwolono jej poslubic. Znaleziony dla niej mqz bit jq i handlowal narkotykami. W wiezieniu
pierze innym osadzonym ubrania, by mie¢ pienigdze na pieluszki.

Aziza — lat 30. Skazana za przestepstwo przeciwko moralnosci. 6 lat w wiezieniu. Wdowa. Aresztowana, gdy
do pozna w nocy pracowata z samymi mezczyznami w miejskiej szwalni (Dudzinska 2017, 24.00-24.57).

Przytoczone historie sg czyms$ wigcej niz opowiescig o sytuacji kobiet na Bliskim
Wschodzie. To pojedyncze relacje, ktore pokazujg dramat jednostki w patriarchalnym
$wiecie. Przejmujgca narracje wspottworzy sfera dzwiekoéw, m.in. zastosowana linia
melodyczna. Charakterystyczny jest takze sam styl poprowadzenia przez Dudzinska tej
narracji: imi¢, kara i wina. Kompozycja wypowiedzi przypomina dokument urzedowy,
zestandaryzowany i zobiektywizowany zgodnie z wymogami stylu kancelaryjnego;
innym elementem charakterystycznym dla tej odmiany jest powtarzajace si¢ sformuto-
wanie przestepstwo przeciwko moralnosci, w Afganistanie bedace najprawdopodobniej
oficjalng kategorig prawnicza, ktora jednak polskiemu stuchaczowi wydaje si¢ coraz
bardziej absurdalna w kontekscie kolejnych przywolywanych spraw. O postepowaniach
tych mowi si¢ w reportazu w sposob lakoniczny, niemniej jednak semantyka stow uzy-
tych do ich opisania odzwierciedla dramatyczny charakter sytuacji, w ktorych znalazty
si¢ przywotane bohaterki: zgwalcona, blizna, rana, bil, podpalaé itd. Ten zabieg styli-
styczny ma wzbudzi¢ w stuchaczu sprzeciw wobec bezzasadnos$ci afganskiego prawa:
z perspektywy reprezentanta zachodniej kultury wydaje si¢ ono ponurg groteska, ktorej
my, odbiorcy, nie jeste§my w stanie pojac.

Warto zauwazy¢, ze reporterka nie wyglasza wprost negatywnych komentarzy na
temat tamtejszego porzadku spotecznego. Poprowadzona przez nig narracja stuzy jednak
wyrazeniu protestu wobec patriarchalnego systemu Afganistanu. W reportazu wielo-
krotnie powtarzany jest leksem moralnosé, ktory jest tutaj stowem-kluczem. Z narracji
reportazowej mozna wywnioskowac, ze w realiach afganskich stowo to jest rozumia-
ne bardzo wasko, jego zakres zostat zredukowany do obszaru piciowosci i zwigzanych
z nig restrykcji obyczajowych, co jest o tyle niebezpieczne, ze owa kategoria peini
zasadniczg role w tamtym spoteczenstwie 1 determinuje zycie jednostki. Z perspekty-
wy wspotczesnej europejskiej kobiety — wolnej i wyksztatconej — tamtejsze rozumienie
moralnosci jawi si¢ jako razaco anachroniczne.
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Polski odbiorca reportazu, mimo iz przypuszczalnie ma swiadomo$¢ relatywizmu
kulturowego! wpisanego w semantyke wyrazu moralnosé, uzna najpewniej rzekome
przestepstwa Afganek albo za zupetnie niewinne dziatania (wspdlna praca z me¢zczyzna-
mi w godzinach wieczornych, sprzeciwienie si¢ woli mezczyzny), albo za postepowanie
uzasadnione samoobrong. Sprzeciw stuchaczy wzbudzi tez najprawdopodobniej odwro-
cenie rol sprawcy i ofiary, jak to si¢ dzieje w przypadku afganskiej interpretacji gwattu:
bycie zgwalcong zostaje tam uznane za przestepstwo wymagajace adekwatnej kary.

W wine skazanych nie wierzy rowniez Gabriela. Patrzac na kobiete, ktora zabita
meza, widzi w niej delikatng osobe, dla ktorej popelniona zbrodnia byta najwigkszym
aktem odwagi. Fotografka postrzega osadzone kobiety inaczej niz ci, ktérzy wydali na
nie wyroki. Ma §wiadomo$¢ praw, ktore kiedy$ mialy, a ktore brutalnie zostaty im ode-
brane. Patrzy na bliskowschodnig rzeczywisto$¢ jako kobieta nowoczesna, podrézujaca
po $wiecie i1 znajgca rézne kultury. To migdzynarodowe obycie sprawia, ze wyzbywa
si¢ uprzedzen i stereotypow. Nie jest w stanie catoSciowo potepi¢ kultury islamu ani
utozsamic jej z deprawacja, terroryzmem i patriarchatem. Bohaterka podkresla, Ze zna
wielu muzulmanow, ktérzy sa §wietnymi przyjaciéimi i dobrymi ludzmi.

Mysle, ze gdybym przyjechala do Afganistanu bezposrednio z Polski, albo nawet z Toronto, to bym przez ten

pryzmat Afganistanu po prostu widziata caly Swiat muzutmanski. Ale tak nie bylo. Zanim bytam w Afgani-
stanie, bylam w roznych krajach tutaj i mieszkatam w Emiratach, spedzatam czas w Jemenie, Syrii w Jor-
danii. Mam bardzo duzo znajomych, ktorzy sq z rodzin muzutmanskich, ktorzy sq muzutmanami. I znam

ich dzieci, znam ich znajomych, rodzicow. Po prostu dla mnie nie jest mozliwe podjgé taki wniosek, ze

wszyscy muzultmanie majq takie jakies poglqdy, ze kobiety sq drugiej klasy obywatele, czy nizsze wlasnie

od mezczyzn. Taka nie jest po prostu prawda. Swiat nie jest taki prosty (Dudzinska 2017, 25.20-26.18).

W reportazu nie pojawiaja si¢ wypowiedzi wiezniarek, ani one same, nie ma: Raiha-
ny, Hateny czy Fatimy. Nie styszymy ich gloséw, a zaledwie relacje $wiadka, ktorym
jest autorka albumu. To oczywisty, ale tez wymowny znak. Nagrana zywa mowa czlo-
wieka pozwala go bowiem blizej pozna¢ i zrozumie¢ motywacje jego postgpowania.
Wiele informacji na temat postaci zawartych jest w warstwie prozodycznej i jezykowe;.
Akcent, rytm, melodia, tembr glosu, ale tez zastosowana leksyka, pozwalaja stuchaczo-
wi wyobrazi¢ sobie bohatera i dopehi¢ jego portret. W omawianym materiale odbiorca
jest zdany na narracj¢ posrednia, cho¢ w jednej ze scen reportazu biorg jednak udziat
dwie afganskie kobiety, ktore pozuja do najnowszych zdje¢ Gabi. To okazja do rozmo-
wy z przedstawicielkami odmiennej kultury. Jedna z nich musi zakrywac twarz, druga
nie. Wszystko tak naprawde zalezy od woli ojca, ktory decyduje o losach i przysztosci

', Relatywizm kulturowy — dyrektywa metodologiczna powstata na gruncie antropologii kulturowej,
postulujaca obiektywizm i antydeterminizm w badaniach zjawisk kulturowych, wyplywajaca z zatozenia
o niepowtarzalnos$ci kultur [...] w skrajnej postaci zabrania wszelkiego warto$ciowania zjawisk kulturo-
wych oraz usprawiedliwiania ingerencji w kultury obce [...] w wersji umiarkowanej postuluje umiarkowa-
ne warto$ciowanie faktow kulturowych, z punktu widzenia kultury reprezentowanej przez badacza, oraz
ostroznos¢ przy poréwnywaniu roznych kultur”, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/relatywizm-kulturo-
wy;3966979.html [dostep: 13.06.2022 r.].
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mtodej kobiety. Dla muzutmanek panujace normy, w ktérych si¢ wychowaty, sa jednak
cenng wartoscig.

My uwazamy, ze kobieta jest tak wartosciowa, ze nie kazdy powinien jq oglgdac. Nie powinna by¢ w kaz-
dej gazecie czy na billboardzie. — A gdyby to byt twoj wybor? —Ja chyba bym to tak zostawita. Nie poka-
zywatabym twarzy (Dudzinska 2017, 12.25-12.43).

Wizyta w Migdatowym Ogrodzie w pewien sposdb zmienia spojrzenie Gabi na orien-
talny $wiat, ktory potrafi ja zachwycaé, ale momentami tez zasmucac, a nawet prze-
raza¢. Pobyt w afganskim wiezieniu rozszerza jej perspektywe, a takze daje poczucie
nowej misji i celowos$ci podjetej pracy. W Internecie trudno znalez¢ wigeej informacji
na temat Migdatowego Ogrodu. Wydaje sie, ze dopiero relacja Gabrieli pokazuje ten
nieznany dotychczas zakatek Afganistanu. Sama nazwa Migdatowy Ogrod nie ma kono-
tacji negatywnych, wydaje si¢ ciepta, przyjazna, budzi pozytywne odczucia. Okresla
ona jednak zaktad karny dla kobiet, mozemy jg zatem uznac za przewrotng, a by¢é moze
nawet eufemistyczng. Ze Stownika symboli dowiadujemy si¢, ze migdal symbolizuje
ptodnosé, cierpliwosé, ale takze ochrong wyzszych wartosci. Migdat jest rowniez ele-
mentem ukrytym, zamknietym, nienaruszalnym. Dzieki temu chroni co$§ wyjatkowego.
Utozsamiany jest z duchowoscia 1 wyjatkowoscig (Kopalinski 2015, 223-224). W kul-
turze islamskiej to wtasnie kobiety uwaza si¢ za istoty cenne 1 godne szacunku, ktérych
warto$¢ nalezy chroni¢ — tak przynajmniej twierdzg muzutmanki wystepujace w nagra-
niu. Na strazy tej godnosci i moralnosci stoi rodzina. Wszystko po to, aby kobieta byta
dobrg matka, zong i opiekunkg ogniska domowego.

Wisrdd pojeé, ktore w reportazu nabierajg charakteru symbolicznego, warto zwrdcic
rowniez uwage na te odsytajace do odleglej, polskiej rzeczywistosci, waznej dla boha-
terki: grzyby, wujek, rodzina, matka, pamiqtki, zdjecia. Stowa te ewokujg sceny z prze-
szto$ci, przywracajac kategori¢ polskosci w globalnym $wiecie. Polska na tle Dubaju to
swojskos¢, tradycja, uczuciowos¢, rodzinne ciepto, za ktorym si¢ zawsze t¢skni i chee
si¢ do niego powracaé. Wspomnienia ojczystego kraju i rodziny jako stabilnych funda-
mentdw zycia zostaja skontrastowane z nowq przestrzenia, z matym domkiem na pla-
Zy: piasek staje si¢ tu metaforg braku trwatos$ci, a surferzy kojarza si¢ z zyciem chwila.
Pojawia si¢ takze Wieza Babel jako metafora wspotczesnego Swiata, w ktérym wysoko
w hierarchii znajduje si¢ réznorodnos$¢ i wielokulturowos¢.

Warto zwroci¢ uwage na tytutowa bialq ksigzke, czyli album autorstwa Gabrieli Maj,
ktory w rzeczywisto$ci nosi tytul Migdatowy Ogrod. Fotografka, uzywajac biatej opra-
wy, chciata wyrdzni¢ swojg publikacje i sprawic¢, aby nie stata si¢ kolejng zapomnia-
ng ksiazka. Biel wymaga szacunku i odpowiedniego potraktowania. Latwo mozna ja
zabrudzi¢, a $lady uzytkowania sg o wiele bardziej widoczne niz w wypadku innych
barw. Biel moze by¢ rowniez metaforg niewinnosci, ktora cechuje bohaterki publika-
cji — ofiary opresyjnego systemu. Cickawym zabiegiem jest nazwanie albumu fotogra-
ficznego ksigzkqg. Autorka jakby chciata w ten sposob pokazaé, ze nie jest to zwyktly
zbidr zdjeé, ale co$ wigcej — historia kobiet, dla ktorych ta publikacja bedzie by¢é moze
jedyna forma utrwalenia ich przezy¢ i losow.
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Narracja w tym reportazu przyjmuje bardziej skomplikowana formg. Kolejne sce-
ny wspottworza opowiesc, ktora swoja budowa przypomina konstrukcje szkatutkowa?.
Nad catoscig tekstu panuje dziennikarka. Jako autorka ma ona najwigksza kontrole nad
forma i sposobem przedstawienia informacji. Dudzinska chetnie uzywa odautorskich
komentarzy, ktore wprowadzajg stuchacza w klimat opowiesci, a jednoczesnie stanowia
zapowiedz kolejnych opowiesci. Glowng osig narracyjng jest historia Gabrieli Maj —
o Polce emigrantce i jej losach na obczyznie. Rozgalezia si¢ ona jeszcze bardziej, sigga-
jac watku kulminacyjnego, jakim jest zapoznanie odbiorcéw z Migdatowym Ogrodem,
metafora losow dzisiejszych Afganek. Wydaje sig, ze przedstawienie tych nieznanych
dotychczas historii jest zasadniczg kwestig, ktdrg dobitnie chce zobrazowac stuchaczom
Anna Dudzinska. Na dynamike, ale tez dramaturgie narracji wptywaja wyrezyserowane
przez autorke sceny przedstawiajace wig¢zniarki: ich wing, a takze karg. O osadzonych
moéwi si¢ glosem Anny Dudzinskiej. Nie jest jednak jasne, skad pochodza przywotane
opisy spraw karnych i nie jest nam dane poznaé¢ bezposrednio osob, ktdrych dotyczy
materiat dziennikarski, ustyszec¢ ich glosow, jak to w zatozeniu powinno mie¢ miejsce
w materiale reportazowym, w ktorym wazna jest wiarygodnos¢ zrodta informacji. Dia-
log z bohaterkami z oczywistych wzgledow nie jest mozliwy, ale zastosowanie narracji
posredniej zdradza stosunek podmiotu mowigcego do przedstawianych spraw i umozli-
wia w ekspresywny i obrazowy sposob — poprzez relacje o losach jednostek — przekazac
przestanie o charakterze ogolnym.

Kapuscinski, mowiagc o swoich reporterskich podrézach, zwracatl uwage, ze jest to
praca trudna i wyniszczajaca. Czy byto tak w wypadku mlodszej pokoleniowo Dudzin-
skiej? To raczej watpliwe. Reporterka odwiedzita miejsca cywilizowane, w ktorych nie
panuje nedza, gtdd czy choroby tropikalne. Nie wchodzila tez do wigzien czy slumséw,
byta natomiast zapraszana do willi, w ktorych mieszkali jej bohaterowie. Kontakt z nowy-
mi kulturami na pewno wptynat jednak na swiatopoglad autorki. Droga, ktdrg przebyta,
jest przede wszystkim jej wtasng droga, na ktorej niejednokrotnie pojawia si¢ zaskocze-
nie, zdziwienie, niedowierzanie. Reportazystka poprzez do§wiadczenie i nawigzywanie
nowych relacji konfrontuje swoje wyobrazenia z opiniami mieszkancow odleghych krajow.
Jest w koncu Europejka, ktorej kontynent na wspotczesnej rozy kierunkow? jest wartos-
ciowany dodatnio i wysoko (Chlebda 2002, 17). Ten humanistyczny bagaz do§wiadczen
zabiera Dudzinska do Azji, ktéra w stereotypowym mysleniu jest Europie przeciwstawiana.

Tych dysproporcji jest znacznie wigcej. Historia dotyczaca realiow zamknigtego
1 konserwatywnego spoteczenstwa afganskiego kontrastuje z opowiescig o nowoczes-
nej kobiecie: o emigracji i zyciu w migdzynarodowej spotecznosci. To zestawienie nie-
przystajacych do siebie elementow wywotuje pewien rozdzwigk, ale jednoczesnie moze

% Narracja szkatutkowa — skonstruowana na zasadzie ,,opowiesci w opowiesci”: w toku relacjonowanej
historii pojawia si¢ posta¢ dostarczajaca kolejnej opowies¢, w ktorej wystapi¢ moze kolejny narrator, a za
nim naste¢pni, https://shlp.pl/2020/04/18/narracja-szkatulkowa/ [21 marca 2022].

3 O r6zy kierunkow pisata Edyta Zydek-Horodyska. Odwotujac si¢ do Kapuscinskiego uznawata ja za
umowny i symboliczny podzial, ktory wynika z zainteresowan reportera, ale zakorzenionych w nas prze-
konan i sposobu warto$ciowania przestrzeni (2019, 265-266).
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sktania¢ do dialogu i wymiany pogladow. Pewne jest to, ze przedstawiona rzeczywisto$¢
ma wiele odcieni i nie da si¢ jej jednoznacznie skategoryzowaé. Pomimo odwotywania
si¢ do pewnych stereotypdéw kulturowych, Anna Dudzinska po raz kolejny pokazuje
rozne strony naszej cywilizacji i czlowieczenstwa. Reportaz w jej wykonaniu to for-
ma wysoce artystyczna, kunsztowna, w ktérej najmniejszy detal ma swoje znaczenie.
Autorka skupia si¢ na budowaniu relacji z drugim cztowiekiem. Widac to w jej nagra-
niach §laskich (dotykajacych problematyki lokalnos$ci i zycia w specyficznym regionie
zaglebia gorniczego), jak rowniez w materiatach realizowanych za granicg. Te ostatnie
sa obrazem wielokulturowosci, stajac si¢ tym samym barwng opowiescia o dalekich
krajach, ale tez narracja o miejscu cztowieka w $wiecie i sieci skomplikowanych relacji,
ktére nas mimo wszystko taczg.
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Woman in danger. Image of Afghan women in Anna’s Dudzinska’s radio reportage

Keywords: radio reportage, Afghan women, narrativity, cultural relativism.
ABSTRACT

This article is a linguistic and cultural analysis of Anna Dudzinska’s radio report entitled “Biata ksigzka
Gabi Maj”. The documentary is a complex story about the fate of women in the Asian world. The listener
learns the story of a Polish immigrant, and — indirectly — the experiences of Afghan women sentenced to
prison. An important methodological element is also the examination of the voice of the reporter herself,
who assumes a specific role. In the course of the analysis, elements from theories of narratology were used,
as well as research on the linguistic image of the world. The semantic analysis confirms the thesis of cultural
relativism, and the complex mental map envisioned by inhabitants of the modern globe.
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